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Mit seinen «uroperass hat sich der
amerikanische Komponist und Musik-
sehrifisteller John Cage 1987 ausgerech-
net die Oper vorgenommen, um das
Zulallsprinzip anstelle der lmagination -
des Aulors wallen zu lassen.

Corinne Holtz

Am 12, November 1987 steht die Oper Franklurt in
Flammen, «Unmissverstiindliche Geriiusche und
starkes Knistern weisen den Weg zum brennenden
Bithnenhauss, berichten Augenzeugen der stidt-
schen Feuerwehr. « Versuche, die Tiiren zu éflnen,
scheitern an dem gewaltigen Unterdruck, der im
brennenden Bithnenhaus herrscht. Vom Zuschau-
crraum bietet die Bithne ein gespenstisches Bild.
Der sechzehn Tonnen schwere ciserne Vorhang ist
hereits rot glithend. Rechts und links des Vorhangs
brennen die Beleuehterbiihnen. Die ersten Stuhl-
reihen im Parkett sind aufgrund der ungeheuren
Wiirmestrahlung schwer beschitdigt.»

Die Eguipen brauchen ganze sechs Tage, um das

Feuer zu loschen, die Oper Frankfurt brennt bis aul

die Girundmauern nieder, Das bedeutet auch, dass
die mil Spannung erwartete Premiere von John
Cages «luroperas [&2» verschoben und kurzfris-
tig, aul cine andere Bithne verlegl werden muss.
Die Aulklirung des Opernbrands sorgl [Gir politi-
schen Gespriichsstoll. Als bekanntwird, dass ein
arbeitsloser Emigrant aus der DDR aul der Suche
nach Essen in das Gebinde eingedrungen ist und
angeblich aus Wult, nichts vorzulinden, Teuer ge-
legt hat, ist die Offentlichkeit alarmicrt. Schli
lich st in der Bundesrepublik Deutschland dic
Auscinandersetzung mit der inzwischen dritten
Gieneration der RAT (Rote-Armee-Fraktion) je-
den ‘Tag cin Medienthema, und seit Anfang des
Monats wird bundesweit diher die Hintergriinde
der Lrschiessung zweier Polizisten an der Start-
hahn West des Franklurter Flughafens diskutiert,

Spielervisehe Negation von Oper

Der Auftakt zu cinem der letzten Opernskandale
des 20, Jahrhunderts: fiithrt zum  Inhalt  von
«Furoperas 1& 2o zur Negation dessen, was curo-
piische Oper ausmacht, Und wer den Opernbrand
als Metapher im musikhistorischen Verlaul be-
trachiet, wird aul Parallelen stossen: aul Picrre
Boulez” Schlachtrul «Sprengt dic Opernhiiuser in
die Lults (1967), aul Richard Wagners selbstiiber-
hithende Ausserung fiir ¢in noch lange nicht exis-
tierendes cigenes Theater, wo nach drei Aulfiih-
rungen Biihne und Partitur verbrannt werden soll-
ten (1850). John Cage ist insofern ¢in Brandstifter,
als er sich zu cinem Auftragswerk iiberreden less,
das seiner Grundhaltung — ausgenommen die Lust
am Theater — diametral widerspricht.

Oper steht fiir all jene institutionell verankerten
Abhiingigkeiten, die Cage ablehnt, weil sein «Tun
antiinstitutionell» sei. Oper kostet viel und funk-
tioniert als hicrarchisch organisicrter Apparat. Sie
hat sich als Repriisentantin von Herrschalt und
Hochkultur iiber die Jahrhunderte gehalten, und
die daran gebundenen Werte haben ausgrenzen-
den Charakter — der Zugang wird vorwiegend iiber
soziale Zugehorigkeit reguliert. Das ruft nach De-
montage durch Cage. «Zwethundert Jahre lang
schickten uns die Buropiier ihre Opern. Jetzt schi-
cke ich sie ihnen zuriick», sagte Cage und verwies
daraul, dass sich dic Komik in «Huroperas» an den
Theatermitteln von «Hellzapoppin®, der kommer-
zicll erfolpreichsten Broadway-Show der spiiten
1930er Jahre, entziindet hatte. Motivation genug,
um seine Faszination [iir Theater, Tanz und alle
(noch) nicht institutionalisierten Formen von Per-
formance zum zweiten Mal in Richtung Oper zu
lenken.

Ein erster Versuch ndmlich ist in den 1940¢r Jah-
ren gescheitert, Dics aus cinem einfachen Grund -
S0 (‘.ng'c —, «weil das Buch» {iber die geplante Titel-
figur des Stiicks «in der Bibliothek ausgelichen
wars, Jahre spiter ist es Einzelgiingern des Musik-
betrichs gelungen, Cage doch noch zur Oper zu
verfithren.  Die Musikpublizisten  Heinz-Klaus
Metzger und Rainer Richn sind als Chefdramatur-
pen mit intellektuellem Anspruch an der Oper
Frankfurt angetreten. Die neae Ara sollle mit
cinem Paukenschlag beginnen; er sorgt auch im
Nachrichtenmagazin «Der Spicgel» liir Aufmerk-
samkeit. Die Produktion von «Buroperas 1 &2»
wird dort als erstklassiges «Begriibnis» der Kunst-
gattung Oper dargestellt, initiiert von nimmer-
miiden «Apologetens, dic Hegel, Adorno und
Cage zum Dreigestirn thres Wirkens erklirt hiitten.

Ligentlich  konnte  «Buroperas  1&2»  dem
Opernpublikum: gefallen. Neunzehn Siingerinnen
und Siinger aus allen Stimmfiichern bedienen sich
innerhalb von zwei Stunden, fiinfzehn Minuten
und null Sckunden nach cigener Wahl aus dem
Arienrepertoire der Opernliteratur, Sie singen
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Oper als regulierte Anarchie

John Cage und das Stiickwerk « Europeras 1&2»
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Longseller wie das Duett «La ci darem la mano»
aus Mozarts «Don Giovanni» oder «Ich lade gern
mir Giiste ¢in» aus Strauss” «Fledermaus». Nichts
passt im abendlindischen Sinn zusammen. Figur,
Kostiim, Orchester, szenische Handlung, Tonband
und Licht agicren gleichzeitip, aber im je cigenen
Zeitlfenster, mit Blick aufl cinen der im Biihnen-
ranm verteilten Monitoren, Sie ticken digital und
geben den Verlaul der Zeit wieder, der seinerseits
inder Partitur akribisch penau notiert ist. Dort sind
alle Aktionen verzeichnet, die innerhalb eines be-
stimmten Zeitlensters erfolgen miissen, Anfang
und Ende jedoch einer Aktion bestimmen die Aus-
[iihrenden selber,

Musik- und Bildschnipsel

Cage orpanisiert diec musikalische Zeit mitlels
«time brackets» und itherlisst, was sonst Partituren
cinfordern («Texttreues), der Entscheidung seiner
Interpreten, Ein stramm geriisteter Ritter schmet-
tert «La donna ¢ mobiles aus Verdis «Rigolettos
und bliist dazu riesengrosse Scifenblasen diber die
Bithne, und die Champagner-Arie aus «Don Gio-
vanni» wird von ciner tiirenschlagenden Siingerin
in [olkloristisch angehauchter Tracht absolviert. Zu
ciner Arie aus Rossinis «Barbieres spielt cin Brat-
scher cinen Part aus Wagners « Walkiire», Wie Ver-
dis «Traviata» anhebt, schaltet sich das Piccolo mit
ciner nervidtenden Passage aus Tschaikowskys
«Pique Dame» cin. Scheinwerfer und Lichtbrii-
cken spiclen scheinbar verriickt, und am Linde
schwebt cin Zeppelin ferngelenkt tiber das Parkett
bis in die Riinge.

Das gesamite Material, bis hin zu den auf 72
Leinwiinden projizierten Bildschnipseln, stammt
aus bereits Bestehendem und folgt damit dem von
Marcel Duchamp cingefiihrten Prinzip des objer
traupd, Mit «Huroperass hiilt diese Setzung zum
ersten Mal konsequent Einzug in die Gattung
Oper. Das Malterial stammt aus unterschiedlichs-
ten Quellen wie Partituren, Zusammenfassungen
von Opernhandlungen oder etwa «Webster's Daily
Use Dictionary of the English Language», dessen
Begrifle die Bithnenaktionen festlegen. Alle diese
Partikel werden durch ein computergestiitztes Zu-
fallsverfahren ausgewihlt und kombiniert, Dic
Rethenfolge der Ereignisse bestimmt kein Autor
und dessen Subjektivitiit, sondern cin von ihm
reguliertes Zufallsprinzip.

Grundlage der Zufallsoperationen ist seit 1951
das «1 Ging» («Das Buch der Wandlungens, der
iilteste der dberlieflerten klassischen chinesischen
Texte), dessen Zahlenspiclen sich Cage nach selber
entworfenen Spiclregeln unterwirft. Die aus 04
Zeichen bestehenden Flexagramme des «l Ging»
bestimmen seit «Music of Changes» (1951) vicle
seiner Kompaositionsprozesse, und Cage wird zum
Dompteur des Autors, indem erihn mittels Zuflalls-
aperationen biindigt. Der Sturyz des Komponisten

als Autor ist in der Musikwissenschalt mit der ihr
cigenen Verspitung rezipiert worden, und musika-
lische Gegenwart hat bereits nach 1950 cinen Dis-
kurs vorausgenommen, der im digitalen Zeitalter
unter dem Stichwort «Ende der Autorschalt» pe-
fiihrt wird,

(I )ein Zuriick sur befreiten Musik

Cage stellte sich withrend der Einstudierung der
Produktion offenen Fragen des Selbstversuchs mit
Oper. «bs st wichtig fiir uns, mit etwas konfron-
tiert zu werden, das wir nicht analysicren kinnen»,
sagte er. Theater sei nach seiner Erfahrung die
«komplexeste Kunstforms und gleiche dem Leben.
Dort komme alles unregiert zusammen. «Mit ande-
ren Worten: Leben funktioniert ohne Regierung.»

Was Cage damals vor cinem iiberwicgend rat-
losen Publikum im Rahmen ciner Klausur in der
geschichtstriichtigen Abtei Weingarten zu erliu-
tern versuchte, griindet auf einer Denkweise, die
aul die 1940cr Jahre zuriickgeht. Fir Cage ist
Musik reines Malterial, reiner Klang, frei von jeder
Hierarchisierung, Ausserdem stellt er die Rolle des
[Komponisten infrape; er betrachtet ihn als Auto-
kraten, «der anderen Leuten erzihlt, was sic tun
sollen. Das halte ich nicht [iir den elegantesten
Weg, etwas durchzusetzen.»

Im Musiktheater soll folglich auch die katego-
rinle Unterscheidung zwischen Musik und Szene
[allen. «Music Walk» (1958) [iir cine beliehige An-
zahl von Klavieren und Radioapparaten — hespiclt
von beliehig vielen Spiclern und den damit verbun-
denen Giingen zwischen den Klangquellen - st
cines der ersten Stiicke der Musikgeschichte, die
zur Gattung «Instrumentales Theater» und weite-
ren Werken wic « Theatre Piece» (1960) fiihren soll-
ten. Mauricio Kagels universaler Theaterbegrill ist
durch Cage bereits angedacht, die musiktheatrali-
sche Logik ist aufgebrochen, die Lenkung von
Musik und ihren Interpreten umgedeutet.

In «Europeras» allerdings fiihrt die Entsubjekti-
vierung nicht in letzter Konsequenz zu Biithnen-
wirklichkeit. Cage behauptet Oper zwar als «regu-
lierte Anarchic», hiillt aber gleichzeitig an der Kon-
vention der Gucekkastenbithne und damit an der
Trennung zwischen Produzenten und Rezipienten
fest. Im Kern respektiert er den hochspezialisier-
ten Apparat und tastet keine Grundlesten an. Siin-
ger und Siingerinnen sowie Orchestermusiker blei-
ben Diensthoten der Oper, und das Vibrato, das
Cage verbieten waollte, ist ebenfalls nicht aus der
Welt. Das kénnte man als Kotau vor der Gattung,
deuten, die sich «immer in parasitiirer Weise auf
andere Kiinste verlassen musste» und in ihrer
Wesenheil keine im Cageschen Verstiindnis «be-
[reite» Musik werden kann.

«Buroperas» ist damals gerne mit postmoder-
nen Statements der Gegenwart gleichgesetzt wor-
den. Das Stiick berithrt jedoch eine ganz andere ge-
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schichtsphilosophische Dimension, denn sie kiinn-
te als Negation von Oper im Sinne Hegels gelten.
Heinz-Klaus Metzger, der Cage und sein Werk seit
seinen ersten Auftritten in Deutschland begleitet
hat, sah «Europeras» als ausdifferenzierte «Auf-
hebungs der europiiischen Oper. Cage verneinte
sie, stellte sie aus eigener Sicht aufl eine antono-
mere Stufe und bewahrte letatlich den Kern,

Dass Cage von dieser These Kenntnis hatie, ist
anzunchmen, Er kdnnte daraul erwidert haben,
dass ihn andere Deutungen von Well interessicren
und scine grundsiitzlich nichtintellektuelle Position
auch in antiintellektuelle. Ausserungen umschla-
gen kinne. Denn «Protestierer fachen immer ge-
nau die Flamme dessen an, wogegen sie protestic-
reny. Trotzdem wird ein unermiidlicher Protestie-
rer [iir Cage ab 1967 wegweisend werden, triflt er
doch aufl die Tagebiicher des US-amerikanischen
Philosophen und Oko-Pioniers Henry David Tho-
reau, der anarchistische Lebensformen propagier-
te und diese auch sclber praktizierte.

Die Begegnung mit dessen Schriften sollte zu
Cages wichtigster Inspirationsquelle werden. Seit-
her bezeichnete er sich ausdriicklich als «Anar-
chist»> und teilte mit Thoreau die «Pllicht» zum
«Ungehorsam gegen den Staat». Cage selbst hat
scine Faszination [tir den, Querdenker und dessen
Wtopic  ciner  herrschaftslosen  Gesellschalt im
respektvollen Umgang mit ihren Ressourcen nicht
nither begriinden wollen. Seinem Biografen David
Revill verriet er lediglich, hier hiitte er «jede Tdee»
gefunden, die er selbst gehabt hiitte «und die einen
Schuss Pulver wert ist»,

Anarchistischer als ein Schafl

«Buroperas 1&2» ist in seiner (In-)onsequenz ¢in
singuliires Experiment. So sind denn auch die r-
weilerungen 3 bis 5, die bis kurz vor Cages Tod im
Jahr 1992 entstanden sind, wenig zwingende Modi-
fikationen. Das nahezu identische  Ausweiden
ciner schlagenden Idee hat ihm andeutungsweise -
und nur in Europa - die Unterstellung des «Ver-
rats» und des Schiclens aul dic Aufmerksamkeit
eingebracht. Und zwar aus jener Perspektive, dic
das Stiick auch als politisches Bekenntnis deutete -
was Cage als Instrumentalisicrung seines autono-
men Musikbegriffs verstanden und darum abge-
lehnt hatte. «Ich bin nicht daran interessiert, Ein-
spruch gegen Dinge zu erheben, die falsch sind»,
denn «ich arbeite am besten als Individuum, nicht
als Schal in ciner Herde von Schalen». Europeras
sind demnach ein Versuch, «Individualanarchis-
mus mit beschriinkter Kooperations im Labor aufl
der Biithne zu erproben.
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